Klosterliche oder kirchliche Kunstwerke als Spiegel von Sozialkritik
und Fortschrittshoffnung im Erzahlwerk des Lausitzer Schlesiers
Johannes Wiisten (1896-1943)

Der 1896 in Heidelberg geborene Maler, Kupfersteher und Literat Johannes Wisten
verbrachte den groRten Teil seines Lebens in Gorlitz. Als aktiver Gegner des NS-Regimes und
Mitglied der KPD, musste er nach Prag und Paris fliehen. Im Exil blieb er weiterhin aktiver
Antifaschist. Wahrend einer schweren Erkrankung musste Wiusten Hilfe in einem Pariser
Lazarett suchen, wo er der Gestapo ausgeliefert wurde. Verurteilt fir 15 Jahre Zuchthaus
Brandenburg-Goérden, starb Wisten 1943 nach nur einem Jahr seiner Strafe an
unbehandelter TBC-Erkrankung.

Aus dem sich am Anfang eher als Maler verstehenden Kiinstler, entwickelt sich Wisten im
Laufe der Zeit zum interessanten Schriftsteller, der in historischen Stoffen
Spiegelungsmoglichkeiten seiner Gegenwart suchte. Im Exil entstehen u. a. sein historischer
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Roman ,Ribezahl” und die Malergeschichten. In beiden Werken stehen Kiinstlerfiguren im

Zentrum.

Die 13 Malergeschichten wurden 1951 unter dem Titel ,Das Leben einer Buhlerin und
andere Malergeschichten” veréffentlicht und stellen fiktionalisierte Ausschnitte aus Leben
bekannter Kliinstler dar (u.a. Meister der Manessischen Handschrift, Sandro Botticelli,
Albrecht Diirer, Peter Paul Rubens, El Greco).

Wadhrend des Vortrags wurde die dritte Malergeschichte unter dem Titel ,Das Lamm”
vorgestellt und einer Analyse unterzogen. Die Handlung versetzt den Leser ins 16.
Jahrhundert in die Werkstadt Mathias Griinewalds, wo gerade die Kreuzigung des
Isenheimer Altars entsteht. Noch bevor der Meister zuriickkehrt, unterhalten sich der
Schreinermeister Krammer und Altgeselle Antvogel (iber den Sinn eines Aufstandes, indem
sie die Tatigkeit des Antonitenordens kommentieren. Damit wird die soziale Lage der Bauern
und ihr Ringen um Freiheit angesprochen. Die Protagonisten verkdrpern zwei zueinander im
Kontrast stehende Haltungen gegeniber den Opferleiden — den durch das Lamm
symbolisierten Kompromiss oder den aktiven Widerstand. Zwischen diesem Dilemma steht
auch Griinewald, der durch den Orden dazu gezwungen wird, das Lamm, den Kelch und das
Kreuz, dazu zu malen. Wisten gestaltet, dass Griinewald nicht mehr in der Lage wird, diese
Symbole vom Gemalde zu entfernen. Es stellt sich aber heraus, dass die Rezipienten — die
sich zum Aufruf vorbereitenden Bauern — diese (bersehen und den leidenden Christus als
Wegweiser betrachten.

Waiisten reflektiert somit den Sinn eines Aufstandes bei sichtbarer UnverhaltnismaRigkeit der
Krafte und kommt zum Schluss, dass Unterdriickung immer zum Widerstand fihrt —
abgesehen von den Folgen. Der Isenheimer Altar wird nur zum Anlass zur Reflexion Gber
viele Probleme.



Klasztorne lub koscielne dzieta sztuki jako odzwierciedlenie krytyki
spotecznej i nadziei na postep w dorobku prozatorskim slaskiego
pisarza Johannesa Wiistena (1896-1943)

Urodzony w 1896 roku malarz, miedziorytnik i literat Johannes Wisten spedzit
wiekszg czes¢ swojego zycia w Gorlitz. Bedac aktywnym przeciwnikiem narodowego
socjalizmu i cztonkiem Komunistycznej Partii Niemiec, artysta zostaje zmuszony do
ucieczki wpierw do Pragi, a nastepnie do Paryza, walczac z nowym rezimem na
emigracji. Dopiero postepujaca choroba zmusza go do zwrdcenia sie po pomoc
medyczng, co konczy sie wydaniem Wistena w rece Gestapo. Artysta zostaje skazany
na 15 lat ciezkiego wiezienia Brandenburg-Goérden, w ktérym umiera po roku na
zaawansowang gruzlice.

Woiisten, ktory poczgtkowo czut sie bardziej malarzem, anizeli pisarzem, z czasem
zwraca sie jednak ku literaturze, poszukujgc na kartach historii analogii do jemu
wspotczesnej sytuacji. Na emigracji powstajg m. in. powie$¢ historyczna ,,Riibezahl”
oraz opowiadania o malarzach. W obu dzietach prozatorskich w centrum uwagi stoi

postac artysty.

13 nowel o malarzach zostaje wydanych w 1951 roku pod tytutem , Das Leben einer
Buhlerin und andere Malergeschichten”. W zbiorze tym Woisten snuje fikcyjne
opowiesci o znanych malarzach — m. in. o mistrzu, ktéry ilustrowat Codex Manesse,
Sandro Botticellim, Albrechcie Direrze, Peterze Paulu Rubensie czy El Greco.

Podczas wyktadu zostata omdéwiona trzecia z nowel — ,Das Lamm”, ktérej akcja
przenosi czytelnika do XVI wieku, kiedy powstaje , Ukrzyzowanie” wchodzgce w sktad
ottarza z Isenheim. Przed przybyciem mistrza do pracowni, stolarz Krammer i
czeladnik Antvogel rozmawiajg na temat sensu oporu, odnoszac sie do misji zakonu
szpitalnego sw. Antoniego. W ten sposéb autor nawigzuje do trudnej sytuacji
chtopdéw i ich dazenia do wolnosci. Stojgce wzgledem siebie w kontrascie postaci
uosabiajg dwie postawy wobec cierpienia — symbolizowany przez Baranka kompromis
i aktywny sprzeciw. Przed tym samym dylematem stoi réwniez Grinewald, ktéry
zostat zmuszony przez zakon do domalowania baranka, kielicha i krzyza. W noweli
mistrz nie dostaje juz mozliwosci do usuniecia ich z obrazu. Okazuje sie jednak, ze
chtopi, ktdérzy zobaczyli ,Ukrzyzowanie”, w ogdle nie zauwazyli symboli. Dla nich
najwazniejszy byt cierpigcy Chrystus, ktdry stat sie inspiracjg do wszczecia buntu.

Czy stawianie oporu jest zasadne przy widocznej dysproporcji sit? Czy z uciemiezenia
zawsze rodzi sie bunt? Wiisten dopatrzyt sie w stawnym dziele Griinewalda punktéw
stycznych ze swojg wfasng sytuacjg. Dzieto stato sie tylko pretekstem do snucia
refleksji nad wspoétczesnymi Wiistenowi problemami.



